Informacién generada para: AVUI CULTURA

BARCELONA

Seccion:

Impresion: Color

05/07/07

Prensa:
Tirada:
Difusion:

Documento: 1/2  Co6d: 14140621

Semanal (Jueves)
45.850 Ejemplares
30.628 Ejemplares

Pagina: 3

© escultorsiarquitectes

KEscultura
monumental

encabir escultures monumentals - Per contra, U'escultura publica, la de carrer,
ha passat de moda i fins 1 tot té problemes d ‘ubicacié - Per: Antoni Llena

uan parlem d'es-
cultura monumen-
tal ens referim a
escultura plblica.
Primer perqué el
cost de construceio
d'una obra de grans dimensi-
ons és tan elevat que no estaa
l'abast de la butxaca dels artis-
tes, A més, la seva mida ens
porta a pensar en espais
oherts, ja que no és habitual
trobar recintes interiors amb
dimensions capaces d'acollir-la.
Fins fa poc ni els museus,
com a institucions publiques,
disposaven de sales adients
per acollir obres de format
mastodontic, Darrerament
aix6 ha canviat. Louise Bour-
ge01s va Construir una aranya
gegant per a la Tate Modern de
Londres que va ser exposada
temporalment a 'immens ves-
tibul del museu, convertit en
un forum a cel eobert, Ho dic
an doble sentit, aixo de cel co-
bert: en sentit literal, en tant
que espai fisic que protegeix de
laintempérie els visitants que
Tobra aplega, i en sentit ironic,
per insinuar la proteccid ex-
cessiva que avuirep l'art con-
temporani, Un excés de pro-
teceio que el circumseriu, mal-
grat la seva vocacié critica,
dins d'espais que tendeixen a
idealitzar-lo i que potser 'allu-
nyen de la realitai de la vida.

Recordo dues escultures gegants
dins d'espais museistics, D'una
banda, la imponent pega de
ferro que l'escultor nord-ame-
rica Richard Serva va col-locar
al'interior del Guggenheimn de
Bilbao. De laltra, la que Claes
Oldenburg, artista pop d'ori-
gen suec, va exposar al Centre
Pompidou de Paris. La pega
d'Oldenburg consistia en un
tipic ganivet de 'exércit suis
portat a escala monumental 1
el qual lartista havia dotat
d'un mecanisme articulat que
feia que els diferents estris que
el ganivet du incorporats (lle-
vataps, obrellaunes, llima, et-

cetera) es despleguessin per
l'espai de forma paorosament
amenagadora,

Cal preguntsar-se si el fet que
ara siguin els museus els que
cornencen a esdevenir conteni-
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dors d’obres monumentals no
es deu ala voluntat d'associar
cultura iespectacle, és a dir, a
lafany d’atraure consumidors
que ajudin a mantenir aquestes
institucions. (O que, per contra,

respon al desig de convertir els
seus ambits expositius enun la-
boratori d'idees de les quals as-
sumeixen la responsabilitat
mentre els busquen patrocina-
dors que les paguin perqueé cre-
uen que la seva materialitzacio,
tot1ser improductiva, és un bé
col-lectiu.

Arahé, cal preguntar-se siun
bé que I'especulacio del mercat
faproduetiu és un hé col-lectiu.
0 encara, cal demanar-se si el
fet que els museus comencin a
esdevenir contenidors d'obres
monumentals no és conse-
quiencia d'unavoluntag carita-
tiva: la d’acollir les gosadies ar-
tistiques que els responsables
de l'espai urbéino es veuen amb
cor de portar a terme per por
que siguin vistes com a politica-
mert incorvectes,

La monumental escultura
minimalista de Richard Serra
a Nova York va ser desmante-
llada pergué als veins de la
zona, se'ls fica al cap que era
po¢ segura. En aquests mo-
ments, Partista catala Jaume
Plensa esta trobant als Estats
Units tota mena d'obstacles
per aixecar una escultura al
earrer perqué no hi ha qui es
vegi amb cor d’assumir I'hipo-
tétic rise que un vianant, men-
tre se la mirant, ensopegui i
prengui mal. Es possible que
l'excés de zel democritic ens
hagi debilitat el cervell?

Elfet que els museus davui
puguin acollir obres desmesu-
rades dins dels seus espais
també es deu a un nou factor:
a les dimensions que han ad-
quirit els nous museus disse-
nyats per arquitectes famosos.
Aixd ha fet que moltes escul-
tures monumentals ja no
hagin nascut pensades per fi-
gurar a I'espai urba, siné per
justificar la grandilogiiéncia
d’'uns espais narcisistes que
s6m els que finalment les aco-
lliranr com si fossin restes
d’animals prehistovics.

Mentre I'escultura monu-
mental ha anat envaint els es-

pais museistics, 'escultura
destinada a ocupar el carver ha
passat de moda i ha perdut in-
terés en el mon de l'art, Les
coses passen de moda quan
deixen de ser novetat i aixo és
el que ha passat amb lescultu-
ra pablica. En aquests darrers
anys no hi ha hagut ciutat o
poble que no hagi tingut un al-
calde amb il lusi6 i ganes d'ob-
sequiar els seus ciutadans amb
una obra d’art al carver. Tots
els consistoris han volgut as-
senryalar els seus rond points
amb una intervencié artistica
que adornés els lmits de la
seva, demarcacid, Shan fet,
equivocadament, escultures a
dojo que han respost & criteris
urbanistics incorrectes. Perd
una escultura no pot resoldre
per ella mateixa un desastre
urbanistic. No pot rentar la
cara a cap nyap perque, en lloe
de dissimular-lo, I'accentua.

Poso dos exemples. En el mo-
ment de maxima euforia per
Tescultura pdblica, PAjunta-
ment de Lleida vaproposar-me
projectar una eseultura gegant
per ser ubicada, com a senyal
de henvinguda, a la darrera ro-
tonda abans d'entrar a la ciu-
tat. En aquell temps, el lloc era
un desgavell urbanistic. Enun
extrem hi havia Pentrada al ce-
mentiri municipal i a laltre hi
havia un seguit dandrquics po-
ligons industrials plens d'enve-
notten hores de feina i de pal-
pable desolacio quan es feia
fose. Que el repte fos dificil no
val dir que no fos assumible.
Vaig proposar una intervencié
que conceptualment home-
natjava la memoria dels morts.
Dos elements d'una extrema
fragilitat encimbellaven ame-
nacadorament un pedregot a
punt de caure, simbol del desti
fatal que ens espera a tots. Una
sentencia treta de la corres-
pondéncia entre Kafka i la
seva estimada Milena lligava
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els dos elements per la base:
“Mentre els fantasmes s’en-
greixen, nosaltres ens morim”,
La intervencié emfasitzava es-
téticament la sordidesa del
Hoc. No pretenia dissimular-la
ni idealitzar-la. No cal dir que
I'encarrec acaba en no res.

L'altre exemple resulta ser
tot el contrari. L'artista xile Al-
fredo Jaar va fer unaobra ala
ciutat de Sant Boi que consisti
a escampar per una plaga
dotze cavallets de ferro pintats
amb colors cridaners i que ser-
vien de faristol a dues pissar-
res sobredimensionades que
es donaven I'esquena. L'argu-
ment proposat (i celebrat) era
que els veins hi participarien
activament, Ja podeu imaginar
com va acabar la festa... Al cap
de pocs dies de ser inangurada,
Pobra era tan plena de grafits
que en lloe de manifestar civi-
litat pregonava vandalisme,

Que s’hagin aixecat esculty-
res equivocades no vol dir que
els artistes hagin de perdrein-
teres per intervenir a 'espai
urha, Sempre se wha fet, d'ar-
quitectura dolenta, posem per
cas, Les nostres ciutats en sén
plenes, perd aixo no ha desani-
mat mai els hons arquitectes.
Ben al contrari, els ha espero-
riat a fer-ne de bona.

No cal buscar el perqueé del fet
que avui l'escultura pablica
hagi passat de moda només en
I'abis que I'ha fatigat, sind
també en una consideracio
d'arrel més profunda. El com-
promis (ue 'escultura tradici-
onalment ha tingut amb
lespai urba ara esta en glies-
t16 per una rad de caracter fi-
losofic, Llartista es pregunta si
la mateixa idea de monument
és compatible amb I'esperit de
lamodernitat. s demana: qué

avia
RIFOUS. § DE JULIOL DEL 2007

sha de monumentalitzar?,
qui? I no acaba de treure’n
Tentrellat,

En les meves intervencions
publiques he mirat de donar
sortida a aquestes giiestions i
no estic gaire segur d’haver re-
eixit. Els dos projectes que he
esmentat, tant el meu perala
ciutat de Lleida com el que va
portar a terme Alfredo Jaar a
Sant Boi, tenien voluntat de
ser antimonuments, Perd,
aixd sol ja els acreditava, els
donava artisticitat?

Mentra els escultors anem
desfullant la margarida, els av-
quitectes s’han posat a fer des-
acomplexadament d'escultors,
Com pot un escultor competir
amb la Torre Aghar i amb el
Guggenheim de Bilbao? Quin
escultor tindria la possibilivat
de fer una obra d’un cost sem-
blant? Qui pagaria aquest deli-
¥i? Dones hé, resulta que els ar-

quitectes estrella troben cli-
ents que els paguen els proble-
mes superflus que les seves es-
tructures generen en Iafany
de voler fer de 'arguitectura
una obra escultorica. 1 és que
els alients han descobert que
avui els arquitectes son més
eficagos que els publicistes, Els
nous monuments arquitecto-
nics magnifiquen una marca,
Prestigien o donen a conéixer
al mon l'existencia d'unainsti-
tuei6 d’una manera més efec-
tiva que no ho faria una cam-
panya publicitaria de pressu-
post milionari,

A part d’aixd, hi ha un fae-
tor nou que ajuda a entendre
el gust per aquesta arquitec-
tura escultura, Es el fot que les
noves tecnologies permeten
dur a terme unes coses queels
sistemes tradicionals feien im-
pensables. Es ben comprensi-
ble, dones, que els arquitectes

Detall de
I'exterior del
Guggenheim
de Bilbao
amb una
pecade
chillida,
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no vulguin renunciar a la lla-
minadura de poder fer filigra-
nes estilistiques amb els mit-
jans que el temps els ha posat
al'abast, Perd, voler fer arqui-
tectura com sies fes escultu-
ra, no ha pervertit I'una i ba-
nalitzax altra? Povser si que
la cultura del moment ens
forga a transitar per espais
transversals, a di inar
fronteres. Potser per aixo
seria Gitil reivindicar ara una
senténcia de Paul Celan, que
digué: “Sée més jo si tu ets
mes tu”. Es a dir, és bo recor-
dar que la tensié entre disci-
plines és més saludable que
no pas el seu aiguabarreig.
Ava podriem parlar de qué
ésmonurnental i qué noho és.
Quan I'arquitecte Oriol Bohi-
gas va encarregar-me la realit-
zaeio de David i Goliat a.la Vila
Olimpica, jo no havia treballat
mai el gran format, Després de

donar un munt d’excuses per
tal de dissimular la meva im-
pericia, el senyor Bohigas em
dona un argument que em de-
cidi a acceptar el repte. Tot 1
ser petites, em digus, les teves
escultures tenen cardcter mo-
numental. Lamonumentalitat
sovintno ve dones de lamida
de l'obra, sino que és una cosa
que lescultura emana, faci els
metres que faci. No tot és mo-
numentalitzable, peré. Per
exemple, una escultura
d'Apel-les Fenosano ho és. No
pergue el seu esperit es diluei-
xi quan canvia d'escala, sind
perque el canvi descala no hi
fa aflorar cap nou sentit, cap
nova dimensié.

On rau el secret de l'art de
l'escultura? En la capacitat de
parlar a 'anima, de I'especta-
dor, sigui des del pais de
Lilliput, sigui des del pais dels
Gegants. Micro i maero son
dos espaisreflectits en un ma-
teix mirall. Bl que hade fer l'ar-
tista escultor a través del seu
art és parlar directament a
Panima del espectador, dir-li el
que ell és incapag de dir-se, tot
isaber-ho confusament,

He comencat parlant de tres es-
eultures monumentals: la de
Bourgeois, la de Serrailad'Ol-
denburg, Totes tres parteixen
de coses diminutes: laprimera,
d'un animald, la segona d’'un
tros de paper ila tercerad'un
objecte d'Gs gquotidia. Tots
aquests objectes extrapolats 1
collocats dins l'espai urba
poden atrapar-nos, relativit-
zaruos, obrirnes els ulls 4 una.
realitat més extensa, Poden
qlhestionarnos. Totes tres
obres alludeixen, és a dir, cer-
quen através de la sevanova
dimensi6 atrapar la nostra in-
tirnitat, perquée és alla on la
seva. monumentalitat troba
Jjustificacio.




