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Ampliarg el Museo de Arte Abstracto de Cuenca. Ese
proyecto, casi-geolégico, ganado al terreno, le lleva a

analizar lo que constituye un icono en arquitectura.

Juan Navarro

Baldeweg
“El libro de las grandes

ciudades esta escrito”

ANATXU ZABALBEASCOA

us tltimos trabajos, el Teatro
del Canal, que construye des-
de hace afios en Madrid, la
ampliacién del Museo de Ar-
te Abstracto ganado al suelo de Cuen-
ca o el Auditorio de Vitoria, en el que
se fundird su trabajo como pintor
con la arquitectura, dibujan a un ar-
quitecto con vocacién de construir
edificios cercanos, reales, palpablesy,
como €l apunta, humanizados. Juan
Navarro Baldeweg (Santander,
1939) responde a la entrevista en su
estudio, una casita racionalista en la
colonia madrilefia de El Viso.

PREGUNTA. Ha ganado el
concurso para ampliar el Museo
de Arte Abstracto de Cuenca.
¢Qué pesa mas en ese trabajo la
abstraccién o la concrecion de las
casas colgantes?

RESPUESTA. Indudablemente
la concrecién. Todo el museo es una
sucesion de pequefias ampliaciones.
Fista estd ganada a una caida del terre-
no, casi semienterrada. Es practica-
mente una geologia artificial en un lu~
gar como Cuenca en el que el mayor
espectaculo es su propia topografia.
Asi, la naturaleza del lugar es la prota-
gonista. Yo procuraré trabajar con
afecto para que tenga un brillo gran-
de. El brillo, si se logra, seria lo més
importante.

P. {Que brille?

R. Que brille como una joya, co-
mo algo que sin ser grande ni distinto
enriquece lo demés.

P. {Como se puede brillar en ar-
quitectura sin deslumbrar?

R. El concepto de protagonismo
en arquitectura es muy complicado
de explicar. Yo recuerdo como un edi-
ficio deslumbrante la casa de Barra-
gan en México. Visitarla me dejé un
recuerdo brillante en el sentido inti-
mo de la palabra: imborrable.

P. ¢Por qué?

R. Porque se oponia a todo lo de-

mas: al ruido, a la confusién, ala ex-
huberancia. El brillo para mi no es
protagonismo visual. Debemos supe-
rar la coneepcion de la arquitectura
como objeto y concebirla como un
amplificador de algo que tiene valor.

P. {Qué opina de lo que hoy Tla-
mamos iconos? ¢Son tan nd
o tan positivos como parecen creer
criticos y politicos?

R. Hoy se habla de los iconos de
una manera provinciana, que confun-
de. Para mucha gente un icono es
una obra grande, destacada, emer-
gente. Y no es asi. Un icono es siem-
pre un trabajo que reorienta. Asi se
puede entender por qué el Guggen-
heim de Bilbao es un icono: porque

_reorienta toda la ciudad, trabaja mas

all4 del edificio. Esa manera de com-
plementar es para mi relevante. Por
eso los iconos no son siempre gran-
des, ni altos, ni llamativos. Pero siem-
prebrillan. En Nueva York, por ejem-
plo, el icono es Central Park. Porque
es precisamente lo que rompe la suce-
sion de la ciudad.

P. ¢Qué son los edificios que

El arquitecto y pintor Juan Navarro Baldeweg, en su es

buscan ser iconos y no reorientan
la ciudad?

R. Fallos. Ademas creo que los ico-
nos no se buscan, se encuentran. Lo
que nace para dejar una huella es.
muy dificil de prever. Cualquier per-
sona que trabaja en el arte sabe muy
bien que la obra maestra acontece, lle-
ga a un autor. Aunque el autor deba
estar preparado.

P. ¢{No se puede disefiar un ico-
no?

R. El arte es esquivo. Y por eso la
arquitectura, para serlo, tiene que
buscar algo mas que a ella misma.

P. ¢Qué hace el icono el edificio
o el contexto?

R. Toda la arquitectura es una ca-
sa dentro de otra. Una casa dentro de

" la naturaleza. O una casa en la ciu-

tudio de Madrid.

“Tratar de

convertir en
iconos nue-
vos edificios
es una acti-
tud antigua,
provinciana
y conserva-

dora”

~

Proyectos de un arquitecto pintor

CONFIA EN inaungurar el :
‘Teatro del Canal, en Madrid,
“un earro de actores que llega
a la_ciudad” con el proximo
Festival de Otofio. Se trata de
un edificio misterioso, rojo,
negro y plateado, abierto ala
ciudad en su planta baja. Es

decir: cercano y misterioso a

la vez. No es habitual que
Juan Navarro trabaje con. co-
lores. que no sean los de los

materiales, Tampooo es habi-

“ tual'que'en sus edificios apa-
 pezcan rastros del arquitecto

pintor, como ocurre en el audi-
torio que construird en Vito-
rid. “La idea es lograr una ex-
presividad orgénica sin. que
afecte al caracter inclusé mini-
malista de la estructursy, del
proyecto. Es una parte que
me gusta.que se vuelva com-
pletamente loca y; como de

las ramas de un 4rbol, nazcan
las hojas y flores de colores en
absoluta libertad. Desde 1976
he querido siempre introdu-
cir en Ja arquitectura un ele-
mento propio de la pintura.
Hoy existen medios, como el
corte de aluminio, que facili-
tan hacerlo. Ese aroma huma-
no, manual y cereano produce
simpatia. Acercay abre los edi-
ficios a los ciudadanos™. A.z.

LUIS MAGAN

dad. Hoy cada vez se trabaja més re-
construyendo lo que ya esta hecho. El
ejemplo paradigmatico es Gordon
Matta-Clark, que hacia obras dentro
delas obras en los afios setenta. Kl te-
nia una actitud en la que ya aceptaba
que ¢l mundo es hoy muy artificial
Esta todo muy construido.

P. éQué se puede aportar?

R. Nada desde las sustancias pri-
marias, como piensan los modernos.
Se puede aportar tomando como da-
to lo ya construido. Hoy se trabaja en
el lado de la metamorfosis.

P. Y eso écdmo se traduce en ar-

itectura?

R. En Madrid tendria mucha més
fuerza ic6nica reutilizar edificios ya
construidos que construir torres al-
tas. Unir un rascacielos y una vivien-
da con una pradera, establecer nue-
vas relaciones me parece mas osado
que construir nuevos edificios. Tratar
de convertir en iconos nuevos edifi-
cios es una actitud antigua, provincia-
nay conservadora.

P. ¢La innovacién es una acti-
tud?

R. El libro de las grandes ciuda-~
des estd escrito. Lo que queda por
hacer son nuevas lecturas a través
de la metamorfosis de lo que existe.
Ademds, el brillo no tiene por qué
ser espectacular. La arquitectura
puede proporcionar una experien-
cia brillante haciéndose incluso invi-
sible. Una red de plazas piblicas en
las que pudiéramos volver a contem-
plar el paso del dia seria algo ex-
traordinario en una cindad tan in-
tensa como Madrid.



